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MOZDA SPAVA, solo kantata za mecosopran i kamerni orkestar Rajka Maksimovica na stihove

Vladislava Petkovica Disa

Prvobitna verzija koja nosi posvetu Aleksandri Ivanovic izvedena je 1993 godine, a zatim su
usledile verzije sa flautom i gudackim kvartetom i treca verzija je sa glasom i klavirom. Godine su
1992, 2005. i 2012. Nove verzije su rezultat prilagodjavanja autora izvodja¢ima i mogucnostima lakse
komunikacije sa slusaocima. Na partituri sa orkestrom stoji godina 1992. Prvo izvodenje sa

Aleksandrom Ivanovi¢ bilo je 1993. godine.

To je najizvodenija kompozicija Rajka Maksimovica, Sto svakako zasluzZuje poseban osvrt i i
istrazivanje. Jedan od razloga je svakako je izvodacka raskos, kompatibilnost, kao i muzicki jezik koji je
pojednostavljenog, komunikativan i neosporno slusljiv i slusljivo prihvatljiv i od strane izvodaca i od
strane Sireg auditorijuma. Po pitanju stilske provenijencije, Maksimoviéev jezik u ovome delu, shodno
poeziji koju koristi, prevashodno je lirski, Sto se ne odnosi i na centralni opus autora koji je epske i
narativne orijentacije u zanru velikih impozantnih i maestoznih oratorijskih, vokalno-instrumentalnih
formi. Mada i u ovim delima postoje znacajni odlomci i numere lirskog karaktera, ipak lirski karakter

nije preovladujudi.

Disova pesma, jedna od najlepsih lirskih i ljubavnih u celokupnoj srpskoj poeziji, pisana je kao
,muska” pesma i posvecena je Zeni. Polno pomerajudi diskurs, kod Maksimovica je pevanje Zenskog
glasa svakako unelo neko dvojstvo musko-zZenskog rodnog faktora, pa se ne zna da li Zena peva Zeni ili
samo Zensko pevanje postaje polno i rodno neodredeno kao $to su neodredene mnoge kvalifikacije u

stihovima.

Ispevana u trinaestercu, Disova pesma je sporog i monotonog tempa, laganog toka misli i
slika, izvanredne muzikalnosti. Neodredenost postoji ve¢ u samom naslovu pesme. Njen naslov nije
,Da li spava®, ,Jeliusnu”, ve¢,MoZda spava®“, a samim tim i moZda Zivi, moZda je samo dosanjana i
u snena, mozda ima tracak nade da je realna. Ona je sva u transcedentalnoj ljubavi, u zaboravu-
nezaboravu u neodredenosti na Sta upucuju brojne kvalifikacije -,,nisam znao“ ,neke oci“, ,necije

nebo”.

Maksimoviéeva kompozicija sadrzi osam strofa, a Disova pesma devet i svaka ima svoje
muzic¢ko zaokruZenje na nacin osam stavova, odseka, delova. Mogude ih je izvoditi pojedina¢no, samo

VI, ili V,Vi, VIl i VIIl zajedno, kao i u nekoj drugacijoj kombinaciji. Stavovi su unutrasnje zaokruzeni, a



nekoliko kruzeéih motiva, nalik lajtmotivima homogenizuje muzicki materijal na planu spoljasnje

forme.

Prve Cetiri strofe pesme sadrze san i javu, krik budjenja i prizivanje proslosti. Sam pocetak
pesme ,Zaboravio sam jutros pesmu jednu ja“ govori o muskom identitetu koju peva zenski glas.
Neobicni akcent Disa u poetskom stihu (on ne kaZe prozno i banalno “Ja sam zaboravio jutros jednu
pesmu“ Sto bi bilo u duhu srpskog jezika) ve¢ okrece recenicu stavljajuci njeno teZiste na kraju, kao da
je u pitanju neki strani jezik, mozda francuski ili nemacki. Preto¢ena poetska strofa u Andante
sostenuto prvog stava, iskazuje se melodijom koja u svom prvom delu ima mali pokret silabi¢nog
karaktera posle koga sledi duga drZana nota na kraju recenice, analaogno poetskoj. Tihi preplet
imitacija u flauti i gudacima dodace harfa sto doprinosi , francuskom® zvuk orkestra. Tonalno,
prozraéno, filigranski proti¢e sa pojavom jednog od kruzec¢ih motiva i orkestarskih situacija koje ¢e se

viSe puta ponoviti tokom dela.

Drugi stav istog tempa i takta, a zapocinje ga solo glas u promenjenoj fakturi gudaca
ravnomernog ritmickog osminskog pokreta, dok se vokalna linija i dalje kre¢e oko tonova ,e“i“ a“.
Modulatorni srednji deo nastavlja se u dihotomiji sunca i tamne noéi kadencirajuci sa flautomi

klarinetom.
Il stav Larghetto

Ako su prva dva stava protekla u snovima, snenosti i sanjanju, onda je treéi budjenje u
realnosti. Skok oktave na pocetku vokalne linije trgne slusaoca, a posle krika budjenja slede
neizvesnosti: ,,0¢i neke”, ,nebo necije”, ,neko lice” ,,ne znam kakvo“ na sta se nadovezuje misao na
proslost i stare dane. Hromatizovana linija sa skokom na pocetku zakljuc¢uje kadencom i koronom
ovaj stav (deo). Sledi kratak instrumentalni interludijum graden od kruzeceg motiva sa pocetka
kompozicije, ,,motiva zaborava®. Ovih sedam taktova, kako stoji u partituri, mogu se ,,po potrebi

izostaviti“.

Cetvrti stav je u istom tempu i izvla&i materijal iz prethodnog interludijuma, odnosno iz
,motiva zaborava“ koji provejava i u vokalnoj i u flautskoj deonici. Ceo stav dolazi do prve
kulminacije, appassionato na tekstu ,,Moja dusa van mene” i kadencira umirujuce ,,ne se¢am se niceg
viSe ni o€iju tih“, na izgubljenom i ostavljenom tonu ,,d“ u violinama dok , motiv zaborava“ u flautama

i klarinetima zaokruzuje ceo veéi deo kompozicije od prve Cetiri strofe i stava.

Sledi V stav, Adagio espressivo koji u nekoliko taktova instrumentalnog uvoda postavlja
kratko pitanje, motiv sa skokom i razreSenjem javlja se u gudadima i ponavlja u klarinetu i flauti.
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Postavlja pitanje u deset taktova uvoda. On je sav od slutnje. Zapitani motiv iz instrumentalnog
pocetka sad je dramatico u stalnim kreSendima i dekreSendima, kao da slutnja nabija intenzitet u dusi
i srcu. U nekoliko zavrsnih, kadencirajucih taktova nastupa reminiscencija na pocetak stava i njegova

kadenca na de.

VI stav ima uvod koji je isto instrumentalni, sa harfom i violinama con sordino koji donose
tematski materijal sa poCetka kompozicije, vezujuci se za ,,motiv zaborava® (hromatizovane
arabeske). Deonica glasa se prepli¢e, nadovezuje i anticipira klarinetu i flauti koji u dijalogu ponavljaju
misao iz vokalne linije. U srednjem delu stava nastaje gradacija na Sirokoj temi glasa i na tekstu
,hjene oci, njeno lice, njeno prolece” sa kra¢im orkestarskim interludijumima u kojima se ,, motiv

zaborava“ diskretno provlaci. Kadencom bez kadence u sostenuto zavrSava se stav.

VIl stav je ponovo Adagio sostenuto sa izrazitim vodji¢nim odnosima, izbegnutim u
prethodnim stavovima, koji zvuce modalno. Velika kulminacija sledi na kraju stava u ff u visokom
registru glasa koju prate vibrafon, klarinet i flauta donosedi tekst ,Njenu glavu s krunom kose i u kosi

cvet”.

Posledniji, finalni VIl stav takodje je u jako laganom tempu, Grave, zapocinje u pijanisimu u
Cetiri tona izre¢ena skoro u neverici i Zelji za nebudjenjem, ,,mozda spava“. Istaknuta razvijena i
hromatizovana melodija u flauti ¢ini kontrapunkt jednostavnoj, silabi¢noj vokalnoj liniji svedenoj na
male pomake u nekoliko tonova. Slika ,,iluziju izvan Zivota“. Dok flauta i klarinet dijalogiziraju na
instrumentalnoj melodiji, vokalna linija vodi ka kulminaciji i razvija se do najviSeg registra u
promenjenom taktu od 5/4 izrazavajuci to nespokojstvo ali i optimizam u ,,mozda Zivi“. Sve utihnjuje i
smiruje se u harmonskom de molu, u pijanu. Reminiscencije na pocetak kompozicije promicu u

duvacima, a ,motiv slutnje” iz V stava zvuci u gudacima i vokalnoj liniji.

* %k ¥

Disova pesma ima devet strofa,Maksimoviéeva kompozicija je iskoristila osam strofa. Svaka
strofa je sacinjena od pet stihova, od kojih se prvi i peti ponavljaju, prvii peti su isti, dakle postoji
zaokruZenje unutar strofe. To je direktno uticalo na formu stavova, odseka kompozicije, koji uvek
imaju reminiscenciju na svome kraju i koji su zaokruzeni sa ne ka dva razlicita odseka, tipa, ai b, iza
kojih sledi reminiscencija na kraju. Muzicke rec¢enice su mahom nepravilne sledeci trinaestereca iz
stihova. Sto se zvuéne slike ti¢e orkestar, a posebno vibrafon, harfa, flauta i klarinet veoma
podsecaju na impresionisticku gamu, jer njihovo razredeno stanje, nezni zvuci i umilne boje

doprinose takvom utisku.



Pojednostavljen muzicki jezik ima nekoliko tonalnih centara, a i d tonaliteti i minimum
disonanci. Peti stav asocira na tristanovsku atmosferu i Tristanov motiv najvise po neodredenosti,
zapitanosti, nerazresavanju dileme. Vokalni jezik je raden sa pomnom i doslovhom potrebom da se
Cuje i razume svaka pesnikova re¢, da se prati njen tok. U tom smislu, jedno je od najdoslednijih dela
u postovanju pesnicke reci u nasoj literaturi. Neobicna rima u samoj pesmi, na prvom, Cetvrtom i
petom stihu, odnosno unutarnja rima na drugom i treéem pracena je tematskim materijalom u

vokalnoj liniji kra¢im i duzim notama, notama sa lukom, drzanim tonovima, koronom.

NezagusSena, prozracna faktura orkestra ostavlja prostor vokalnoj liniji da se istakne.
Kulminacione tacke odredio je sam kompozitor. U izvesnom smislu, forma kompozicije sadrzi dve
celine od po Cetiri stava koje su struktuirane u cikliénim tokovima i kruznim zasvodjenjima unutar
sebe kao i na planu celovite forme. Zaokruzenja unutar stavova i kruzeéi motivi, tonovi i tonaliteti na

planu veée forme u dosluhu su i asociraju na ciklicnost i ciklicni oblik.

| po tempu i po intonaciji stihova, muzicka kompozicija postuje i prati Disovu pesmu, ne samo
njenu sadrzinu i tekst, veré ritam, tempo, osnovni karakter. Tempa unutar dela su od najlaganijih,
Grave i Adagio, preko Andante do Larghetto, sa samo jednim brZzim stavom, Allegro moderato (VI

stav) ¢ime se u potpunosti prati snevacev lagani tempo i spora smena slika.

Kada izvodac svakoj strofi, reci i reCenici utisne ,ono malo duse” kako to ¢ini neprevazidena
Duda Ivanovié, utisak je maestralan, onda cela kompozicija podseéa na ,,otvoreno delo” na dovrsetak
kome krajnju zvuénu sliku daje sam izvodac, Sto verujemo da je komkpozitor i sam Zeleo. Da se
domasta, dogradi, nadgradi...da se kaZe u neizricanju i nesvedocenju u ,,mozda“ u ,,neke”i “necije”, u
mozda se Zivi ili mre, moZda se sanja ili naprotiv, sve je realno, u tracku optimizma i odricanju svakog

optimizma. O trac¢ku nade za sve snevace.



